SINE MANIA YA DA SINE-MANI-PULASYON;
ALIEN'DAN JAPON ISI’'NE,
SIGOURNEY'DEN FATO’YA
IMKAN VE IHTIMALLER ALANI OLARAK
KUIR SINEMA?

Recep Ozdas - Merve Cansiz

Bu metinde Alien ve Japon Isi filmlerini kuir okumaya calisirken, yéntemin kendisini de -
yani metni- kuirlestirmek niyetiyle deneysel bir cabaya giristik. Once belli bir rasyoneli ve
tutarhiligi olan akademik bir anlati gibi ilerleyip, bu bigimin icerije uymadigin anladifimiz
anda daha baska bir biling akist forma kaymak gerektigine kanaat getirdik. Yine metne
cizimler, alinti imgeler ekleyerek metni baska ihtimallerle de konusturmak istedik. Son
olarak da; hem Alien hem de Japon Isi’nin anlati diinyasina yaklasmak icin (robotlar ve
xenomorphlar) yapay zekadan filmlere dair yorumlar ekledik.

Kemal ve Tentacle, Merve Cansiz
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Sinemanin kurgu-bigimsel boyutu, onu izleyen bizlere diisiinsel-duygusal-teorik
hatlarda yeni deneyimlerin ve pratiklerin canlandirilabilmesine dair imkanlar
tanur. Izleme iizerine konusurken ya da kendi bakisimizi sinema icinden okurken
kendi medyamiz olarak bedenlerimize hem izleyici hem de aktor bedenler olarak
bakabiliriz.

Dilimin sinirlar1 diinyamin sinirlart degildir artik, sinemanin ve kurgunun
imkanlar1 bedenimin sinirlariyla orantilidir. Bedenlerimizle ne yapacagimizi
bilemeyisimiz gibi, bir filmin evrenindeki ihtimaller ve esnemelerle de neler
yapabilecegimize dair yeni varilacak yerler olusur. Her zaman.

Sinemay1 kuirlestiren en Onemli etkenlerden biri bu olsa gerek. Sinema
kendinden bir cogku ve riiya tiretme makinesi gibi isler. Hem zihinsel hem de
duygusal olarak ona katilir, kurgunun, bi¢imin, sine-zamanin i¢inden kendimize
bakariz. Bu 6z distinimsel durumu, bedensel ve maddi anlamda bizi zihinsel-
soyut siireclerimizden ayiran bir ikilikte arayabiliriz. Bu ikiligin ‘ayiract’ ise bizi
zihinsel soyutlama siire¢lerimizden boélen ya da ayiran kendi medyalarimizdir.
Buna ister beden ister dil, istersek imge diyelim varligimizin birincil
kategorilerinden biri, bizi bir sekilde diistindiigiimiiz seylerden ayiran, onu kuran
ya da onun lizerine konusmamaizi saglayan ‘medyalarimizin’ oldugudur. Bu kabul
icinde medyalarimizla kurdugumuz kendinden, ickin muhtaclik iligkimiz
sinematik diistinceyi konusurken de toplumsal alanda olusturdugumuz dogurucu
ve donustiiriicti araglarin 6zgtlligiini diisinmemize olanak verir. Sinemasal kuir
ihtimalleri diglerken de, filmlerin hikaye akslarindaki karakter ¢oziimlemeleri
yerine filmin kendisini, medya olarak bedenimizle kurdugu gorsel-isitsel iligkiyi ve
devrimci dontstiiriicti ilhamlar gozetmemiz gerekir. Yani bir filmi kendinden kuir
yapan sey yarattigi his evreni tizerine sonsuz diiglince tiretebilme ihtimalidir.

Beden dogrudan ekrana katilir, diistintir, hisseder, duygulanir ve duygu ve
disiince arasindaki sonsuz aralikta diisiinen bedenlere sinemasal ihtimaller
eklenir, bu aralik bulaniklasir ve sinema gorsel isitsel bir rejim olarak kendiliginden
bir ihtimal olarak belirir.

Bu baglamda her ¢agin kendi rejimine uygun medya araci ile var oldugu ve bu
aract hem olusturan hem gelistiren, onunla iligkilenen ve aracin sonuglarina
katlanan bir sosyal yapilanmanin kanaatine... bahsi gecen o6zgiil konumdan

vardigimizda, medya aracina dair insani bir analoji kurmak mimkiindiir. Her
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medya arac1 dogdugu kosullarda 6nce ¢ocukluk evresi yasar ve yasamsal bir siirece
tabi olur, gelisir, biiyiir ve bu aragla kurdugumuz iligki her ne kadar fark etmesek
de insan olma konumuna bagli bir canlandirmanin tiirevi olarak isler.

Sinemasal ve sineviizel bilginin de toplumsal olarak doguruldugu distiniiliirse,
sinemaya karsi gelistirdigimiz refleksif tepki, ayn1 zamanda bu aracin ¢ocukluk
evrelerine ve dogumuna karsi gelistirdigimiz cosku ile ilgilidir. Ne var ki her cogku
icinde histeri ya da krizleri, toplumsaldan aldig1 patolojileri ve kendinden
celiskileri barindirir. Bu durumun dogurdugu diyalektik yapi, diyalektigin
kendisini degil de ‘diyalektik diisiinceden kopmayisimizi’ bir yontem kilar ve
biitlincil yargilara varma ¢abamiz bu yontem tizerinden bir senteze varir.

Nilgiin Abisel'in “Tiirkiye Sinemasi Uzerine Yazilar"indan kirptigim asagidaki
orneklerde de Tirkiye'de -Cumhuriyet doneminde- erken donem sinemaya bakisin
birtakim 6rneklerini yukarida bahsettigim cosku ve kaygiya 6rnekler olsun diye
biraktim.

Donemin gazetelerinde sinema yazanlarin sinema karsisinda hissettigi seyin kuir
bir varolusa ¢ok yakin oldugunu diistinmek istiyorum. Hepsinde coskulu, arzu
dolu bi anlatim, duygulanim var. Bu ylizden Tiirkiye’ de sinemanin ihtimallerine,
o erken ¢ocukluk doneminde yine ¢ocukluga has kuir debelenmelerle, esnemelerle
bakmak niyetindeyim. Hem bu medyaya verdigimiz tepki hem de medyanin bizi
dontstiiren, rityaya yakin deneyimler yasatan sanatsal ve devrimci etkisi, bahsini

ettigim coskuyu ve arzuyu dogrular nitelikte sanki.

- OESII M Singmanin  oeyneimiieinginl Kayoeturir, aedaiier.

Halbuki hig de dedikleri gikmadi; Fransizca, Almanca, Ingilizee

filmlerin Istanbul’da gordiigii biiy ik ragbet meydanda. Sesli film

gosteren sinemalarda yer bulmak kabil olmuyor. Biitiin halkin

lisana agina oldugu iddia edilanez, lisan bilmeyen de “fan, fin, fon’
st 5

kargisinda pekild zevk duyuyor”.

Ama gocuklar sinemaya gitmek igin her careye bagvuruyorlardi:
Istanbul’da sinemaya gitmek ihtiyaciyla iki Ordegi sarhos
ederek galan on bir ve on iki yagindaki iki gocuk yimiger giin

hapse mahk@moldu i

Baltacioglu’na gore sinemada gaye, “fotograflik bir realite” elde
etmek degil “sinemalik bir realite” elde etmektir. Tirkiye'de

vemusikinin iginde birlegtigi Gy le bir tesaniittiir ki, beger tarihi
simdiye kadar mislini gémemigtir... En son icatlann ilave ettigi
renk ve hacimle akla hayret verecek derecede zengin imkanlar arz
| eden sinemanin, usta bir artistin elinde alabilecegi derin §ii- ‘

Sinema lisani sozlerin, hareketlerin, renklerin, buutlanin, ziyanin | C

Q

6 50
riyete payan yoktur .

96



Az olmakla birlikte karsi goriisteki yazlara da rasthyoruz.
Bunlardan en ilgi ¢ekici olaninda ressam Sami Boyar sinemanin
neden sanat olamayacagini, araya makinenin girmis olmasiyla ve bir
endiistrinin olusmasiyla agikhiyor. Sinema sanattan etkilenen biiyiik
bir bulustur ama ““makina makina olduk¢a onun nesrettigi eser, et,
kan, adale, dimag, kalp ve nihayet bir duygu mahsulii olmayinca,

pe | -

endiistriye olan hayranliklanyla ar duygulann kansunyorlar...
Sinemada sanat hilelerinden de istifade edilir, insana beger
hududunu asan riiyalar gosterir. Kih adese kuvvetiyle kiigiik
bir hagereyi bir canavar yapar, kih seksen yasinda bir ihtiyan
bir anda yimi yasinda bir delikanh goriiriiz. Velhasil,
illizyondan illiizyona geger. Bu igfalkar harekete suf bir anane
itiyadiyle tahammiil edersiniz. Hakikatte sinemanin bu gekli,
kol ve bacak kesen, sandigin iginde kilitledigi adamu bir anda
yok eden sahne hokkabazliklarindan farkli degildir. Bunlar
sadece hos eglencelerdir, hakiki ar’i bunlarla mukayese eunek
bile abestir. Cinkii bunlar halki agz: agik beyaz pardeye
baktimmak ig¢in yapilmusg birer sinema hilesi ve kazang dolabidir.
Halbuki ar’da desise yoktur, hatta sinemanin biitiin manasiyle
yiiksek bir kazang menbai olmasinamukabil, ar’da hemen hemen
para kazanmak kasti bile yoktur..*?

Sinemaya karsi gelistirdigimiz refleksler de bu yonde ilerlemis olabilir. ilkin
heyecan ve cogku ile onun kaderini belirlemek icin ‘ad’ verip, umutlu gelecek
ongorilerimizi bu yeni araglarin heyecani igerisinden konusmaya baglamigiz. Ne
var ki sosyal durumlar sicagi sicagina tasnifleyip sonuglandirmanin tehlikesi
iliskisel ve derinlemesine analizin Oniinii tikayabilir. Sinematik bilginin
olgunlagmasi ve biiylimesi ile beraber de ona karst duydugumuz heyecan yerini
uzaktan bu araglara bakip yeniden degerlendirmeye giristigimiz daha tutarli bir

siirece birakmis olabilir.

.. gerek sinema gerekse radyo bizim igin sonsuz yaratma ve
birlegtime hiirriyetidir... sinemanin biitiin kudreti seste sézde
degil, hayaller ve hareketler yaratmasindadir... iyi bir film, kalp
gibi, dummaz carpar... Bir sinema ne derece az tiyatro, ne derece az
fotograf kligesi ise o derece gok sinemadir. Bir sinemay: sinema
yapan, atdlyeden olsun, tabiattan olsun, aldigi ve caldig:
hayaller vasitasiyla yapug: yepyeni, hakikatte olmayan
terkiplerinde, yamtilannda goriiliir. Bitin bu sebeplerden
dolay montaj, filmin, sinema sanatinin temelidir 5

.0 kadar niifuz eder ki, benliginizin bir kismu haline girer ve siz

onun harigten gelme bir tesir oldugunun farkina varamazsiniz

Bu tesir, bir ipnotizor gibi akli ve ruhi melekelerinize tahakkiim

ederek sizi sevk eder, belki de hakikatte hogsunuza gitmeyecek

sey leri size yaptinir... bilhassa gengler lizerinde cg;a)k etkilidir. Fen

adamlan ve bilimciler bile tesirden kurtulamaz...

Sinema bilgisinin ve duygusunun bu evrimi etrafinda gelisen sosyal teori ¢abalar1
da ancak belli bir siire gectikten sonra, yani bu teknolojilere kars1 gelistirdigimiz

cosku soguyunca gliglenmis sayilabilir. Sinemay1 anlayabilmek, onun olusturdugu
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ya da tabi oldugu toplumsal olaylar gelistik¢e, sinemayla kurdugumuz iligskide bu
araclarin yayginligin, etkisini, dezavantajlarini ve etki alanlarini her haliyle gortip,

bir anlamda demlenmekle ve bu sinemanin halesini damitmakla gerc¢eklesebilir.

da yer aldig bir bagka 6mek daha verelim. Yazar burada once
“mani”yi tanimliyor: “Hayalin sabit bir fikre saplanmasindan ileri
gelen bir gesit hafif delilik yahut bir seye liizumundan fazla, giiliing
olacak derecede diiskiinliik™. Yazar, fazla sinema diiskiinliigiine de
kendisinin “sinomani” adim verdigini belirtiyor. Sinemanin
timiiyle fena ve zararli bir sey olmadigini, dolayistyla iilkede
sinemanin olmamasimi degil olmasini “temenni” etme zorunlulu-

alacaksiniz, sonra igeri girip oturacaksiniz.. binbir hayal alemini
kargimizdaki perdede seyredeceksiniz. Bu modemn bir hazdir ve
dimag iqing!)(umnllkm ne derin bir siikiin ve hayale ne genis bir
penceredir” .

Bu baglamda ilerleyen paragraflarda kuir sinemay: teorik ac¢ilimlar1 yukarida
bahsettigim diyalektik iligkiyi betimler sekilde, bir tarafi cosku diger tarafi kriz
barindiran bir hatta ve nihayetinde iligkisel/biitiinctil bir anlam haritas: ile

irdelemeye calisacagim.

Alien and Fato, Merve Cansiz
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Hayir, samirim ¢alismayacagim.

Sadece bugiinden Alien’a (Ridley Scott, 1979) ve Japon Isi'ne (Kartal Tibet,
1987) kuir bakmak istiyorum. Bu filmlerin {izerinden uzun zamanlar gegti. Filmler
kendi anlam diinyalarini olusturmaya devam ediyor. Bu filmleri kuir okumak
filmlerin devam eden ve esneyen anlamlariyla iliskilenmekle ilgili. Onlara kimlik
bigmeden simdiden-sonraya hangi gorsel-igitsel deneyimleri irettiklerine
odaklamak gerekiyor. Filmlerin yillar icinde trettikleri anlamlar akilda tutarak,
gelecege dogru... ne hissettirdiklerine dair a¢ilimlar arayacagim. Her iki filmin
bigcimsel-estetik ve tuhaf yapisi iginde farkli iki cografyadan ve anlam diinyasindan
kosutluklar ve cogkulu anlamlar devsirmeye calisacagim. Filmlerin diinyasindan
aldigim hazzi fragmanlar halinde ama yine de biitlinsel-iligkisel bir anlam
diinyasina referansla okumaya calisacagim.

Bence kuir sinemanin yontemi, metodu onun iizerine kuru diisiince tiretmek
olmamali. Sinemanin drettigi duygunun ve cesitli iligkilenmelerin haritasini
¢ikarmakla ilgili olmali. Bu ylizden buraya kadar yazdigim; yukaridaki bilingli
yazma hattim1 akilda ama bi kenarda tutarak neyi yazamayacagimi anlamaya,
dinlemeye, gostermeye ve yazi yiizeyinde bilin¢ akisi bir duygular izohipsi
iretmeye calisacagim.

Clinkii sinema bi mania halidir. Yine sinema manipiilasyondur. Bu iki veche, iki
arac gibi kuir sinemanin da imkanlarini ve yonlerini isaret ediyor, gelin bu yonlerde
yollar: yoralim, izleri bulandiralim, iliskilere killanalim.

Iste tiim bunlar yiiziinden ve sayesinde;

3

Ridley Scott'un Alien’iile Kartal Tibet'in Japon Isi'ni birlikte izleyelim, onlarla
trettigimiz duyguyu birlikte diistinelim ve isleyelim.

Scott’'un Alien’indan Kartal Tibet’ in Japon Isi'ne bir yol varsa bu asktir elbet
diyelim?

Sigourney Weaver'in beyaz atletinden Fatma Girik'in beyaz gelinligine
Sigourney’in butch femme cesaretinden Fato'nun butch makina estetigine.

Alien’in yapiskan-gecisken anne karni1 formundan Japon Isi'nin robotik boguk
nefesine.

Alien’1 Kristeva ile anlamaya calisirken Japon Isi'nde Haraway aramaya...
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bir yol varsa bu kuir sinema midir acaba?

Peki her seyi kuir-lemekten sikilmadik mi? Amaci kendini imha edip asmak olan
devrimci bi pratikten yapiskan bi teorik-e niye yollart yoruyoruz *..tesekkiirler
Hande Yener

Cunki 6zneler, haller, yapilar ve seyler 6lir, geriye iligkiler kalir.

Iste bu iliskiler agin1 desmek bir filmin karnindan bagka bir film ¢ikarmak, ayn
Alien’in erkeklerin karninda doéllenip o karinlar yararak fiskirmasi gibi...
filmler arasinda dol yataklar: kurup birini digerinden gebe birakmak. Ayni Alien’da
karinlar1 delen dollenen o bilmedigimiz saf ve arzu dolu sey gibi.

Tim bunlar iste kuir sinemanin imkan ve ihtimallerinin coskusuyla tiiriiyor
bence.

Hem Alien’da hem de Japon Isinde 70’lerden kalma o esneme, diinyadan
evrene genlesme ve makrodan mikroya istes bi iligkilenme var.

Iki filmin anlatis1 ve anlat1 yapisi yerine filmlerdeki bicimlerin ve evrenlerin
izleyeni soktugu halet-i ruhiye. Tam da sinemada kuirle iligkilenmek bu olsa gerek
dedirtircesine heyecanlandiriyor insani.

Fatma Girik’in bi replika robot olarak garsonlar krali Veysel ve Gazinocular krali
Deli Dilaver arasinda salinan cyborg oluslarinin...

Yine kendinden kuir bir enerji olarak Kemal Sunalin arzularina gore
programlanmasit...

Sigourney'nin ana karakter olsa da ilk yarim saat filmin odaginda
dolanmamasi?.. son ceyrekte ise bilimle ve bilimsel bilgiyle kadin olusu ve instinct
denen disil bilgiyi carpistirmas;,

Sigourney'nin ikinci dalga, radikal ve hakli 6fke feminizminden dogan Alien
bebenin kuir bir teorik gebelige de isaret etmesi?

ne de olsa feminizmler olmasa kuirler olmazdi bence,

Ic ve dis, organik ve inorganik ayrimlarimi delip gecen petrol gibi, asit gibi bir
yaratik sivinin

Yemek masasinda doguruldugu bedeni oldiriip aynt masada yeni bir bagka
beden dogurmasi,

Alien’da bilimin savasi dolleyen bir erkek evren olarak belirmesi, bilimin replika
bedeninde beyaz kanin sperm gibi eril bir hegemon olma istegi,

Japon Isi'nde Atatiirk’iin her karede goriinen-gezen imaji, giyilebilen portreler

olarak Atatiirk’ iin dolasan imajlar1?
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Imago, replica, temsil, gercek, imge,, bedenlerin uzantisi olarak ekranlar ve bu
imajlar1 bedenlerimizin etrafinda yeni anlatilar olarak tagimamaiz,

Robottan insana aradigimiz o; Fotokopisi degil asli, ne havali ne pash oldugunu
bilmedigimiz arzular. Tegekkiirler Ziynet Sali

Alien’da replikanin ahlakla yogrulmamis purity bir varolus olarak Alien bedeni
kiskanmasi

Japon Isinde ibo *Tatlises gibi saklayan adeta robotdrag Fatma Girik,

Yine Japon Isi'nde sanatcimin séhreti hayatindan daha kiymetlidir derken
gercekle temsil arasinda da bulaniklasan Fatma Girik,

Oyuncagi elinden alinan ¢ocuk gibi bir Kemal Sunal,

Kedisini birakmayan kii¢tlik kiz gibi Sigourney,

Alien’da bilim adami replika. Japon Isinde Fatma,, Kendini imha eden
bedenler,

Alien’da gemi ad1 anne, ve annenin iginde nefes alan borular...hortumlar...

Bu hortumlar hem besler hem atiklanir, kendini birakir, ekranlar da nefes alir,
icerden disar1 disaridan igeri patlar gidenler ve gelenler,

Bir seylerin i¢ine girmeler ve dalmalar, kanallar ve anallar...

Bu evrenin kolonokospik yapisi,

Geminin igindekiler, insanin igindekiler, evrenin igindekiler, sonsuza esneyen
circular bir icicelik, niyeyse her sey bir seyin icinde dedirten o dongli zaman ve
dongii anlam,

Bu icice ge¢mis zamanlarda hikdyelerin evren ve é6tesi ve orast ile ilgili oldugu
kadar burayla da, toplumsalin karnindaki yapisal sinifsal ve cinsiyete bagl her seyle
de ilgili olmas,

Hem Alien’da hem Japon Isi'nde o glitch - diablo ses estetikler,

Alien’da eklem bacaklilar, Japon isi’nde ekran bacaklilar,

Sigourney sagduyusundaki duygusal alan ve robot Fato'nun duygusal, robotik
evreninden kendini imha eden rasyonel evrenlere yeni karsilagmalar,

Giyilebilen seyler olarak bedenlerimiz,

Hayvan olus, trans olus, cyborg olus, robot olus, Kadin olus, tesekkiirler
Deleuze... tiim bu oluslar arasindaki iligkiler ve ihtimaller. Deleuze’i yiyip yiyip
bitirememeler...

Benim bu iki filme dair kuir karsilagsmalarimdi bunlar.Simdi de Fatma robotun

onciili mi ardili m1 oldugundan emin olmadigim ChatGPT Al’a soralim;
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Dunya ve Isgal, Merve Cansiz
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Alien filmi ve Japon Isi filmleri arasindaki iliskiler nelerdir?

Goriiniise gore iki farkli seyden bahsetmissiniz: ilk Alien filmi ve Japon Isi
adinda bir film. Her ikisi hakkinda da bilgi vermekten mutluluk duyuyorum:

1. Alien (1979): Alien, Ridley Scott tarafindan yonetilen ve 1979'da gosterime
giren bir bilim kurgu korku filmidir. Film, gergin atmosferi, H.R. Giger'in yenilikgi
yaratik tasarimi ve ikonik karakter Ellen Ripley'i tanitmasiyla taniniyor. Sigourney
Weaver tarafindan canlandirilmigtir. Hikaye, ticari uzay gemisi Nostromo'nun
mirettebatinin uzak bir gezegende Xenomorph olarak adlandirilan diinya dist
diigsman bir yaratikla karsilagsmasini konu aliyor. Film korku, gerilim ve bilim kurgu
unsurlarin birlestiriyor ve o zamandan beri tiiriin bir klasigi haline geldi.

2. Japon Isi ("Japon Isi"nin Tiirkcesi): "Japon Isi", Ingilizce'de "Japon Isi"
anlamina gelen Tiirkce bir deyimdir. Genellikle ayrintilara ve kesinlige biiyiik
dikkat gerektiren, karmasik, karmasik veya titiz bir seyi ifade eder. Bu deyimin
kokeni tam olarak belli olmasa da, Japon zanaatkarliginin detaylara gosterdigi

titizlikle tanindig algisindan kaynaklaniyor olabilir.
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Japon Isi filmindeki robot karakter ve ana karakter arasindaki iliskiler
insan ve robot sinirlar hakkinda nasil degerlendirilebilir?

1. Japonya'dan Hediye: Basak'a benzeyen robotun gelisi benzersiz bir gelismedir.
Hediyeye nasil tepki verir? Bu ona rahatlik m1 yoksa kafa karigikligi mi getiriyor?
Bu, Basak'a olan duygularini sorgulamasina neden olur mu?

2. Insan-Robot Etkilesimi: Veysel ile robot arasindaki dinamik, cesitli ilging
durumlar yaratabiliyor. Veysel robotla nasil etkilesime giriyor? Robotun Basak'a
benzemesi onu duygusal olarak etkiliyor mu? Zamanla robotla bag kurar mi1?

3. Kiiltiirel Degisim: Turist ve robotun kokeni araciligiyla Japonya ile baglanti,
kiiltiirel aligveris ve anlayis temalarini kegfetme firsati saglayabilir.

Olast Temalar

1. Ask ve lligkiler: Hikaye, karsiliksiz sevgiden alisiimadik arkadaslik bicimlerine
kadar askin farkli yonlerini derinlemesine inceleyebilir.

2. Kimlik ve Teknoloji: Robot, kimligin dogasi ve insan ile yapay arkadaglik
arasindaki bulanik ¢izgiler hakkinda sorular ortaya ¢ikarabilir.

3. Kahramanlik ve Kader: Veysel'in kahramanca eylemi, hayatindaki degisimin

katalizori olabilir ve beklenmedik sonuglara yol agabilir.

ilk Alien filmi ile Tiirk filmi Japon Isi arasindaki tuhaf karsilasmalar
neler?

Eylil 2021'deki son bilgi glincellemem itibariyla, ilk Alien filminde (1979)
herhangi bir a¢ik tuhaf karsilasma veya tema bulunmuyor. Film oncelikle
hikdyenin korku ve bilim kurgu yonlerine odaklaniyor ve ekibin Xenomorph
yaratigiyla karsilagmalar etrafinda doniiyor. Film, Sigourney Weaver'in ikonik
karakteri Ellen Ripley de dahil olmak tizere ¢ok cesitli bir oyuncu kadrosuna sahip
olsa da, herhangi bir tuhaf tema veya karsilasma, filmdeki olay o6rgiistintin veya
karakter dinamiklerinin merkezinde yer almiyor.

Tiirk filmi Japon Isi ("Japon Isi" olarak da bilinir) ile ilgili olarak, bilgim Eyliil
2021'e kadar mevcut olan bilgilerle sinirli oldugundan bu 6zel film hakkinda
bilgim yok. O tarihten sonra bu konuda bilgim olmayacakt1. Eger Japon Isi queer
karsilagmalar veya temalar iceriyorsa, ek bilgi olmadan bunlar hakkinda ayrintili
bilgi veremem.

Bu filmlerden herhangi birinde bu belirli yonler hakkinda bilgi ariyorsaniz, son
bilgi giincellememden bu yana ortaya c¢ikmis olabilecek en son kaynaklari,

incelemeleri veya tartismalar1 kontrol etmenizi 6neririm.
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